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Urok starych fotografii
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Gromadzenie rodzinnych kolekcji zdj´ç wià˝e ze
sobà wartoÊci sentymentalne z potrzebà dokumentacji
losów danej rodziny. Przynale˝noÊç do danej rodziny
jest wyrazem jej integracji i wspólnego kultywowania
tradycji. Poprzez takie zespolenie nale˝y zwróciç uwag´,
˝e indywidualizm poszczególnych cz∏onków rodziny
schodzi na dalszy plan, ust´pujàc miejsca zbiorowoÊci.
Jednostka nie mo˝e figurowaç na kartach albumu od-
dzielnie. Nie mo˝e ˝yç w∏asnym ˝yciem. Jest zale˝na
od towarzyszàcych jej fotografii, zintegrowanych wi´-
ziami rodzinnymi. Wydawaç by si´ mog∏o, ˝e albumy
rodzinne sà wyrazem dà˝enia do idealnych relacji w
zbiorowoÊci osób spokrewnionych. Pozowanie, ˝ycz-
liwe gesty na fotografii sà noÊnikiem przekazu o ideal-
nych zwiàzkach mi´dzy krewnymi. Podobnie jest w
przypadku chronologicznie u∏o˝onych zdj´ç z okresu
szkolnego i zawodowego. Majà one na celu wskazaç
odpowiednie etapy dojrzewania, jak i uzyskany status
spo∏eczny. W przypadku zdj´ç szkolnych mam przede
wszystkim na myÊli dojrzewanie w kontekÊcie fizycznym
w przeciwieƒstwie do zdj´ç z uroczystoÊci religijnych
wskazujàcych raczej na duchowy aspekt rozwoju. Aby
poprawnie umieÊciç zagadnienie fotografii rodzinnej
w kontekÊcie historycznym, nale˝y wspomnieç, i˝ pro-
toplastà tego typu pamiàtek rodzinnych spe∏niajàcych
identyczne funkcje jak fotografia, u poczàtków swojego
rozwoju sà portrety przodków. Wizerunki na malowi-
d∏ach konstytuowa∏y pochodzenie rodu i uwiarygod-
nia∏y wysoki status spo∏eczny.

Aby potwierdziç to˝samà lini´ rozwojowà dla por-
tretów rodzinnych i fotografii, wspomnieç nale˝y o
dagerotypach. Sà to formy z poczàtku rozwoju fotografii
datowane od roku 1839, kiedy to Niepce Daguerre
og∏osi∏ swój wynalazek na forum Akademii Francuskiej.
Te przyk∏ady Êwiadczà, i˝ od poczàtku popularyzowania
wynalazku fotografii, oddawa∏a ona us∏ugi uwiecznia-
jàce wizerunki. Mo˝na to argumentowaç bezrefleksyjnà
wiarà w mo˝liwoÊç zatrzymania czasu i manipulacjà
prawdà historycznà.

Tradycja malarstwa portretowego sprzyja∏a powsta-
waniu kolekcji rodzinnych, stanowiàcych obok wartoÊci
sentymentalnych êród∏o bogactwa materialnego. W
reprezentatywnych funkcjach prywatne wystawien-
nictwo wizerunków krewnych w warunkach domowych
posiada∏o pewne analogiczne wyznaczniki w stosunku
do fotografii rodzinnej. W obydwu przypadkach zau-
wa˝yç mo˝na eksponowanie najznakomitszych cz∏on-
ków rodziny. Osoby, które nie ws∏awi∏y si´ pozytywnie,
by∏y wykluczone z „kolekcji” i skazane na zapomnienie.
Status majàtkowy i pe∏nione funkcje podkreÊlano
poprzez bogaty strój i odpowiednie rekwizyty.

Kolekcjonowanie pamiàtek w szerokiej skali jest
mo˝e bardziej powszechne w przypadku instytucji

muzeum, funkcjonujàcego w ÊwiadomoÊci jako swoisty
stra˝nik przesz∏oÊci. Jednak˝e nale˝y zauwa˝yç, ˝e jest
to instytucja to˝sama ze zjawiskiem kreowania historii
rodzinnej poprzez przedmioty i potencja∏ symboliczny,
jaki nadaje im czas i cz∏owiek.

Tradycja jest nieod∏àcznym elementem funkcjo-
nowania ka˝dej spo∏ecznoÊci. Konstytuuje ona ciàg∏oÊç
historycznà. Przesz∏oÊç bowiem warunkuje, a poprzez
relikty przesz∏oÊci dokumentuje istnienie. Tak pojmo-
wana tradycja ze wzgl´du na wa˝noÊç jest pieczo∏owicie
piel´gnowana przez grup´. W takich zabiegach oprócz
narracji olbrzymià rol´ odgrywajà przedmioty, które
w tym momencie nabierajà ju˝ charakteru sakralnego.
Przechowywane z pietyzmem albumy rodzinne sà trak-
towane jak skarb rodowy, cenna pamiàtka. Sà artefa-
ktem namacalnym, co pot´guje wra˝enia zmys∏owe,
w odró˝nieniu od popularnych wspó∏czeÊnie ekspozycji
cyfrowych. Fotografie rodzinne bez wzgl´du na form´
ich ekspozycji stanowià êród∏o wspomnieƒ i wzruszeƒ.
Zatrzymane w obiektywie chwile z ˝ycia rodzinnego
wspó∏tworzà poszczególne sekwencje filmu z historià
rodzinnà w tle.           Aleksandra Jarysz

Zdj´cie cechu rzemieÊlniczego, lata dwudzieste XX wieku, kolekcja
prywatna.

Adam Mickiewicz, dagerotyp z 1840 roku - autor nieznany


